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A DE STIJL neoplasztikus iranyzat. A neoplaszticizmus a
geometrikus absztrakcid egyik legjelentésebb aga. Piet
Mondrian a kubizmusbdl fejlesztette ki és 6 nevezte el, de
mar 1913-ban jelen volt. Mivel a vilag tarkasagaban
egységet keresett, ezt odaig fejlesztette, hogy
mivészetében végul szembedllitotta a dinamikus és
statikus er6ket. A sik felllet, a vizszintes és fiigg6leges
vonalak, a fehér, a fekete és a vords, a kék és a sarga
kontrasztjara alapozta. Ezekben az elemekben szeretné
megtalalni mindenki szamara a kéz6s nyelvet. Mivészeti
eljarasa nélkiuléz minden egyéni kifejezést, olyan
szépséget kutat, ami nem az egyéni tudatot fejezné ki.
Minden egyedi  formaban a  zlrzavart latja.
A csoport 1917-t61 1931-ig volt aktiv. Az |. vilaghaboru
idején, 1917-ben egy mivészcsoport, melyhez Mondrian is
tartozott, Hollandiaban De Stilj néven folyodiratot inditott, s
ebben fest6k, szobraszok és épitészek fejtették ki
mivészetszemléletiiket. 3 meghatarozé személyiséghez
flz6dik, a mar emlitett Piet Mondrian nevéhez, Theo van
Doesburg és Gerrit Rietveldhez. Az alapitd tagok kozott
még szerepelt 7 miivész neve: Bart Van Der Leck, Georg
Vantongerloo, a magyar Huszar Vilmos és J.J.P. Aud, Jan
Wils, Robert Van't Hof épitészek, valamint Antoni Kok
kolto.
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Huszar Vilmos

Ha visszatekintink és valdjaban megvizsgaljuk e
személyek jelentéségét, akkor arra a koOvetkeztetésre
jutunk, hogy a stilus kikristalyosodasaban fontos szerepiik
volt de valdjaban a 3 vezetd személyiségen kivil mégsem
alkottak maradandot és meghatarozét a stilus viragzo
szakaszanak kialakulasaban.

Alapjaban nem volt egy eléggé dsszetartdé egyesllés, és
sokan csak formalisan volt az elsé kialtvany ill.
manifesztum alairéi. Ezt ala is tamasztja az, hogy sokan
mar az elsé év soran, mint pl. Bart van der Leck kivaltak a
csoportbol. Alapjaban nem egyezett az épitészet és
miivészet 6sszekapcsolasaval habar az el6tt nem sokkal
vitrazsok készitésével is foglalkozott.
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Bart van der Leck
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Theo van Doesburg épitész és Piet Mondrian fests, a
sikkonstruktivista iranyzat megalkotdja lapot inditott De Stijl
cimmel. Programjuk szerint a modern ember életcélja a rend
és a harmoénia megteremtése, s ehhez a mivészet mutathat
utat. Ebben a felfogasban Gj mozzanat, hogy az élet és a
mivészet 0sszekapcsolhatd, kdvetkezésképp a mivészetet
alkalmazni kell a mindennapokban is. A platoni filozofiat
kdévet6 Mondrian a vilag elvont, idealis strukturait kutatta
festményeiben, a De Stijl-szellemiség az 6 mivészetében
testesllt meg a legtisztabban. Az 6sszhang — Mondrian
elmélete szerint — csak az ellentétek egyensulyabdl j6het
létre. A derékszo6g, mint két egyenes metszéspontja, a
legelemibb ellentétet alkotja, igy derékszdgben metsz6dd
vonalak racsozatara épitette fel képeit, a kozbensé mezdket
er6s szinekkel hangsulyozva. Ezt a konstruktivista
szemléletet masok is atvették, mint példaul Gerrit Thomas
Rietveld butortervezé.
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Theo van Doesburg - vazlatok

Piet Mondrian — composition a

Rietveld butorainak donté jelentéségik volt a De Stijl
esztétikajanak megalkotasaban, s nagy szerepet jatszottak a
kés6bbi Bauhaus-térekvésekben is. Az 1918-ban készitett
,piros-kék” nevii széke volt az elsé olyan targy, mely
megtestesitette a csoport elveit. Ez a konstrukciojat nyiltan
hangsulyozé szék, minden tulszerkesztettsége ellenére, ma is
gy6nyorli, a modern design egyik legkorabbi remekmuve.
,Made in Holland.” Rietveld tervezett radiot, lampakat, belsé
tereket, s olyan épuleteket is, melyeknek modernizmusat
nehéz felilmulni. 1934-bél szarmazik a meglepéen izgalmas
konstrukcioju ,cikcakk” széke mellyel, a joval kés6bbi
mianyag formakisérleteket is megel6zte. A De Stijl puritan
formavildga igy lett a motorja annak a modernizmusnak,
melynek ma sincs vége, gondoljunk a minimal-art nevi
butortrendre, mely épp napjainkban divik olaszhonban, a
forrasok azonban Hollandidban keresendék.

Butorban, a grafikai, keramikai és fémmives design terén
egyszeri és funkcionalis formak jottek létre, melyek



belekerlltek a 20. szazad vizudlis nyelvébe, és a székek,
padok, edények, lampak, textiliak, reklamok, és tipografia
szabvanyos formaiva valtak.

——
Gerrit Thomas Rietveld - Schréder asztal

A De Stijl irdnyzat két hasonl6 gondolkozasmdd
Otvozéseébdl keletkezett. Az elsé a neoplasztikus filozofia
amit dr. Schoenmaekers matematikus fejlesztett ki. Két
fontos mivében is ezt magyardzza: az Uj vilagnézet-ben
(het neiuwe wereldbeeld) és a plasztikus matematika
alapelveiben (belldende wiskunde) 1915ben és 1916ban.
A masodik pedig Hendrik Petrus Berlahe és Frank Lloyd
Wright mar elfogadott és jol ismert alapelvein alapozédott
meg. Maganal Berlahenal, jol ismert, hogy nagy hatassal
volt ra Wright és a Vasmuth kiadé altal megjelent konyvei
1911ben.

Reyner Banham szerint a De Stijl mozgalom tagjai maga
az elnevezést Gottfried Sempertél és De Groottdl vették at,
aki még Berlage mestereként is ismert.

Jaffé, holland  mivészettorténész  szerint maga
Schoenmaekers volt az aki megfogalmazta a De Stijl
plasztikus és filozofikus elveit az ,Uj vilagkép” cim(
koényvében, amelyben egyértelmien utal a kozmikus
ortogonalitasra, a vizszintes és fluggblegesre (ahol a
vizszintes a Fold palydja a Nap koril, a fliggélegesek
pedig a sugarak amelyek a nap kdézpontjabdl indulnak).
Kissé kés6bb ugyanebben a konyvében kitér a
szinskalara, a 3 alapszinre amit a De Stijlban ugyanugy
megtalalhatunk.  Schoenmaekers  szemlélete  eltér
Wrightétél aki pragmatikusan kiemelte a vizszintesség
fontossagat.

Mondrian elsé posztkubisztikus kompoziciéi megjelenése
amelyek kizarélag vizszintes és fliggdlegesekbdl allt
id6ébelileg megegyezik Parizsbol Hollandiaba vald
visszatérésével 1914  juniusdban amikor naponta
talalkozott Schoenmaekersszal. Robert Van't Hof
Amerikabdl valé visszatérése és a Henny villa megépitése
volt a masik nagy hatast gyakorl6 tényezé a De Stijl stilus
kialakulasaban. Ami érdekes, hogy sem Schoenmaekers
sem Van't Hof a tovabbiakban nem jatszottak szerepet a
De Stijl fejlédésében, mint Mondrian, van Doesburg és
Rietveld.

Még két masodlagos szerepet jatszé személyiséget nem
szabad kihagyni, mégpedig Georg Vantongerloo belga

mivészt és Bart van der Lecket a holland absztraktcionizmus
megalapitojat.

Georg Vantongerloo

A De Stijl miivészeti és tartalmi fejlédését 3 fazisra oszthatjuk.
Az els6é 19176l 1921ig tartott, formativ volt és Iényegében
csak Hollandiara 6sszpontosult, néhany kdlféldi résztvevével.
A 2. fazis 19216l 1925ig tartott és a stilus megérésérél és a
nemzetkozi terjedésérdl beszélhetiink, mig a 3.ik fazisban
1925t61 1931ig a transzformaciét valamint a széthullast
figyelhetjUk meg. E 3ik fazis szorosan kétédik Mondrian
személyéhez, mivel 6 volt az, aki 1914ben nagy attorést tett
amikor talalkozott Schoenmaekersszal és otleteivel, valamint
6 volt az aki Bart van der Leck hatasa ala kerilt Doesburgal
és aki végleg szakitott a De Stijllal 1925ben.

1.FAZIS

Ha eltekintiink Robert Van't Hof villajatél amely 1916ban
készult akkor a fest6i, szobraszi és kulturalis polemika
jellemz6 a De Stijl fejl6d6é bevezetd fazisara, azaz az 1921ig
tart6 idészakra. J.J.P. Aud van Doesburgal vald
egyuttmikoédése, aki mar 28 évesen Rotterdam varos
féépitésze volt, soha nem tartozott igazan a De Stijl kdvet6i
k6zé, még formalisan sem mert az elsé manifesztum alairoi
kdz6tt neve nem szerepel. Epiileteinél az erés szimmetria volt
jelen, ami telies ellentmondasban all a De Stijl
manifesztumaban megfogalmazott pontjaival. Kifogasként a
Puremend gyar példajat hozta fel.
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J.J.P.Aud — Cafe DE UNIE




Ami Jan Wilst, a harmadik épitészt illeti, Auddal ellentétben
a manifesztum alairéja volt de gyengécske Wrightos
stilusu éplleteket tervezett majd 1921ben szakitott a
csoporttal.

Gerrit Rietveld bels6épitészeti munkaiig gyakorlatilag a De
Stijl mint stilus az épitészetben nem is létezett. O volt az
aki formailag megalapozta a stilust. 1917ben alkotta meg a
j6l ismert piros-kék székét. Egy viktorianus id6bél
szarmazo6 6sszecsukhatd szék tovabbfejlesztett valtozata
volt valdjaban. Rietveld széke valdjaban van Doesburg és
van der Leck kompozicidinak haromdimenziés képe volt,
amely fekete vonalakbdl és a harom alapszinbdél allt. E
harom szin valamint a fekete, fehér és a szirke
hozzaadasaval alakul ki a De Stijl kanoni szinskalaja.

Gerrit Thomas Rietveld - ,piros-kék” szék

Toébbek kozo6tt e mlalkotasan mutatta be a nyitott térbeli
elrendezést az épitészetben. 1918 és 1920 kozott toébb
butort készitett ezen elvek alapjan, mint pl. Dr. Hartog
rendeléjének enteriérjét is ahol a hires vizszintes,
fuggbleges lampajat tervezte. 1924ben alkotta meg a
remekmivét a Schroder-Schrader hazat. EI6zményként a
soerlini” széket alkotta meg amit szirke szinekbél allitott
Ossze. E alkotasa volt az els6 teljesen aszimmetrikus, ami
utan a kovetkezd 2 évben egy sorozatot tervezett. Teodor
Brown szerint Rietveld a berlini székkel a Schroder-
Schrader haz modelljét vazolta le.

Gerrit Thomas Rietveld — ,berlini szék”

1921 végéig az elsédleges kdvetbk névsora megvaltozott.
Van der Leck, Vantongerloo, Van't Hof, Aud és Kok is
elpartoltak. Doesburg Uj kovetket keresett kilféldon, igy
Kornelius van Ejsteren holland, El Lisicki orosz és Hans
Richter német épitész lépett be a csoportba. Richter
meghivasara Doesburg 1920-ban Németorszagba utazik,

ami utan nem sokkal Valter Gropius hivatalosan meghivta a
Bauhausba el6adoként. E latogatas 1921ben helyi szkandalt
okozott mivel Doesburg a hallgatdkat teljesen a Bauhaus
el6addi ellen forditotta. Sajat mltermet nyit ami nagy sikere
lesz.

2.FAZIS
Doesburg és Lisicki talalkozasanak kdvetkezményeként a De
Stijl fejlédése 1921t 1925ig alarendelt Lisicki

elementarisztikus szemszdgének. Doesburg és konzervativ
Ejsteren is hatasa ala kerllnek. Ez legféképpen az
akszonometrikus abrazolasban mutatédik meg.
1923 soran Doesburg és tanitvanya Ejsteren véglegesitik és
kikristalyositjgqk ~a  neoplasztikus  épitészet  stilust,
koszdnhetéen 1 kozos kidllitasnak amit Parizsban Leons
Rozemberg galériajaban kerlil bemutatasra. Az emlitett
akszonometriagk mellett szerepelt a Rozemberg haz
makettjének és rajzainak bemutatésa is.

Egyidében Huszar és Rietveld Hollandiaban egytitt dolgoznak
a ,kis szoba” projecten amit a nagy berlini miveszeti
kiallitasra készitettek. Huszar a térbeli elrendezéssel volt
elfoglalva, még Rietveld a butorok tervezésével, tdbbek kozott
a jol ismert ,berlini székével” is. Rietveld egyidejlileg dolgozott
a Schroder-Schrader haz tervén is. A sok munkanak
készonhetben a stilus valdjaban ekkor kristalyozodott ki és az
alapelvei felismerhetévé valtak: a kifejez6 elemek
aszimmetrikus elrendezése; a sarkok térbeli eltavolitasa;
szines négyzet alaku targyak hasznalata akcentusként. A
Schréder-Schrader haz 1924ben épiilt egy kertvarosrészben
ahol 19ik sz.beli éplletek voltak és teljes egészében tikrozi
van Doesburg 16 pontjat a plasztikus épiteszetrdl, ami a haz
befejezése el6tt keriilt meghirdetésre. Az utolsé emelete és a
fé lakétere e 2 emeletes haznak, a nyitott és kdnnyen
atalakithatd bels6 terével teljesen aldtamasztjak Doesburg
legfontosabb pontjait (a 7ikt6l a 16odikig) amelyben az (j
épitészetet elsésorban dinamikusnak és nyitott szerkezetiinek
fogalmazza meg, megfosztva minden vivé szerkezeti faltol.

Gerrit Thomas Rietveld - Schréder-Schrader haz



A legfontosabb a 11ik pont, az épitészet antikubikussaga,
ami azt jelenti, hogy kiilonb6z6 funkciéju tereket nem
probalja 1 zart kocka belsejébe fagyasztani, hanem
centrifugalisan kifelé helyezi mint pl. az erkélyeket. A
Schréder-Schrader haz mind a 16 pontnak megfelel:
elementaris, és plasztikus, ekonomikus, funkcionalis,
stb,stb. Habar mesterszeriien kivitelezett, a haz nem
vazszerkezetl, amit Doesburg elGirt , hanem téglabdl és
fabol késziilt anyagi okok miatt.

3.FAZIS

Az 1925 utani id6szak a De Stijl harmadik fazisa, a lassu
széthullas és a postneoplasztikus fejlédésé. E periddus
elején szakitott az egyiuttmikddéssel Mondrian és
Doesburg az 4tlé bevezetése miatt. igy Mondrian 1924ben
kilep a csoportbol és az Osszetertds ez utan teljesen
meginog. Doesburgra jellemzé jellemz6 egy bizonyos
ellentmondas amit el6zéleg megfogalmaztak a De Stijl
alapelveiként. Doesburg utolsé jeles munkajaként a café
L’Aubette-et emelhetnénk ki, ami Strasszburgban 1928ban
épilt.

Rietveldnek 1925 utan kevés kozvetlen kapcsolata volt
Doesburgal, de mindennek ellenére hasonld iranyt vettek
fel munkai, ami a Schréder-Schrader  haz
elementerizmusaval teljes ellentmondasban all. Még
Doesburg tavolodasa a neoplaszticizmustol szellemi
természeti volt, Rietveldé technikus. O a korabban
tervezett létraszer(i székeinél kezdte lecserélni az (il6 és a
tamla részt kényelmesebbre vagyis ivesre. E tavolodas a
ragasztott falemezek bevezetését is jelentette. Ekkor
tervezte meg az egy sperlemezbdl allé székét.

Gerrit Thomas Rietveld — cik-cak szék

1925 utan Rietveld épitészete is hasonl6 iranyt olt. A
Vasenarban épilt haza teljes ellentmondasban all a
Schréder-Schraderével, egy-két dolog kivételével. Az er6s
aszimmetriatol eltekintve a haz messzemenéen nem
antikubikus, s6t zart kockanak nevezheté. Habar
vazszerkezetli, egyik része sem sugallja, hogy lebeg a
térben. Nem hasznélt mar alapszineket. A fekete-fehérre
festett homlokzata, technikailag homogén fellileti hatast
nyujt. A modularis raszterbe helyezett vizszintes és
fuggbleges acél csé vivdszerkezeten kivil semmi sem
kiloniti el formailag egy kocka alaku formatdl.

Az utolsé jelentés De Stijl épitmény a Café L’Aubette —
Strasszburgban, amit a kés6bbi id6k soran lebontottak
majd részben uvjjaépitették. Theo van Doesburg, Hans Arp
és Sofia Tojber Arp tervezte, 1928 és 29 folyman. Egy
meglevé 18.ik szazadi meglevé épllet felujitasaként
készilt, amelyben 2 nagy terem és mellékhelységek
helyezkednek el. Minden helységben a szinek, a fény és a
berendezés részét képezték a kompozicionak. Van
Doesburg ,Aubette” szobajaban megjelentekl az atlos
vonalak amelyek a falakon at a mennyezeten is
folytatédtak. A butor viszont meghatarozo volt, mert nem
szerepeltek Un. elementaris formak. A székek Tonettek
voltak. A f6 megvilagitds kdzonséges villanykortékbol allt
amelyek csébe voltak helyezve. A Café L’Aubette-et
1928ban fejezték be és ez volt a neoplasztikus épitészet

utolsé Iényeges mive. Utana a mivészek zéme az ,Uj
objektivitas” iranyzat hatasa ala kerilt. Igy mar Doesburg
medoni haza 1930ban mar teljesen Uj stilust képviselt és mar
alig toltétte be a 16 pont egyikét is.
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Theo van Doesburg - café L’Aubette alaprajz

1930as évek elején a neoplaszticizmus idedlja az univerzalis
harmonikus vilagrol mar teljesen letiinében volt, részben a
belsé viszalysagok, részben a kiils6 kulturalis hatasok miatt.
Theo Van Doesburg 1931ben 48 éves koraban halt meg egy
davosi  szanatériumban  Svajcban, vele egyitt a
neoplaszticizmus ,meghajtd” szelleme is.

Az els6dleges De Stijl tagok kozll csak Mondrian folytatta
tevékenységét.



