ALDO ROSSI
1931-1997



ALDO ROSSI

( AZ ELOADAS ELHANGZOTT 2007-BEN A VANDORISKOLAN. ELOADO: TOTH PETER VANDOREPITESZ)

Sziletett: Miland, 1931. méjus 3.-
Meghalt: Miland, 1997 szeptember 4.

A nagyapja altal alapitott és a csalad nevét viseld bicikligyar iranyitasa helyett inkabb az épitészet felé
fordult. Korszakos jelentéségit alkotott mind a varostervezés, épitészeti tervezés valamint a butor- és
egyeb targytervezés tertletén is.Elméleti irasai is kiemelkedd jelentéségliek. Munkassagat 1990-ben
az épitészek Nobel dijanak tartott Pitzker dijjal ismerték el.

JELLEMZES

Rossi legjelentésebb munkai a 70-es és a 80-as években keletkeztek. A hetvenes évek elején a
vilagban altalaban még a harmincas évek modernista épitészetének egy késbi valtozata mikddott, ez
nalunk a lakételepek, a tipusiskolak id6szaka, amely a szocrealt kévetéen tovabb élt. Ebbe a
modernizmusba emelte be Rossi azt az akkor még nagyon Ujszeri felfogast, mely szerint a térténeti
épitészetnek a tanulsagait is vissza kellene hoznunk a XX. szazad épitészetébe. Ez volt a kiindulasa a
posztmodern épitészetnek és ez volt az alapja Rossi Ujitasainak is. O a torténeti épitészet
esszencigjat, a leglényegesebb szavait és mondatait emelte be a sajat épitészetébe, és ezt épitészeti
tipolégianak nevezte. Szabalyokkal bird, leegyszerisitett, archetipikus nyelvi készletébe — amely
alapvet6en a geomertria nyelve volt — olyan alapszavak tartoztak, mint a kor, a négyszog, a henger, a
kapu, amelyeket természeténél fogva mindig is hasznalt az épitészet. Ez a gondolkodas akkor
mindenképpen Uj volt, az épitészet akkori elitie egészen masban hitt: technoldgiai Ujitasokban,
szerkezeti bravurokban és funkcionalis elvekben.

Rossi a miveivel hozzajarul a Modernista Mozgalomnak, vagy inkabb az olasz racionalizmus
épitészetének az Ujraértelmezéséhez, s ezzel egyben a "neoracionalista" iranyzat bazisava valt.
Ennek az épitészeti iranyultsagnak az a célja, hogy megmentse a modernista épitészetet és a varost
a fogyasztéi tarsadalom erds befolyasatol, ami az épitészetben a kulonféle torténeti korok stilusanak
gattalan felvételét jelenti, amelyeket oly médon kevernek, hasznalnak és alkalmaznak, hogy szinte a
giccs hatarat suroljak, sét olykor at is 1épik. A "Tendenza" nevl csoporthoz kapcsol6do épitészek
vissza kivantak térni a "tiszta formakhoz", vagyis a geometriai formakhoz, mint a kup, a kocka, a
piramis, s egyben vissza kivantak adni a forma autonémiajat . Rossi ahhoz, hogy ezeket a nézeteit
kialakitsa, behatd kutatasokat végzett nagy el6deirdl, Boullée és Adolf Loos munkassagarol,
amelyeket 1958 és 1964 kozott a "Casabella-continuita” folyoirat hasabjain elmélyilt irasokban foglalt
Ossze .

A tiszta geometriai formahoz valé visszatérés elve arra vezeti, hogy kidolgozzon egy sajatos
nyelvezetet, amely két elemre tdmaszkodik: egyrészrdl lathaté evidenciava teszi azt a racionalitast,
amelyet az épitészet, mint komplex mivészet alapelemének tart: az épitészet objektiv anyagokat
hasznal, mint a k8, a tégla, az Gveg, a beton, tehat anyagi valésagaban jelenik meg. Masrészrél pedig
soha nem feledkezik meg az épitészet poétikai-lirai aspektusardl sem, mivel az épitészetet

€s megcsinalja a mivet.



ABRASOLASMODJA

Proposal for the reorganization of the port of
Marseilles, 1993 Ezek a furcsa, kicsavart,
axonometrikus és misztikus
abrazoldsok a harmincas
évek olasz  mivészetét,
Giorgio De Chiricho, Morandi
és altaldban a metafizikusok
festészetét idézték.
A kozépkori és az archaikus
festészetben olyannak
abrazoltak  a targyakat,
amilyenek valdjaban voltak,
és nem olyannak, amilyennek
latszottak. A targyak egyes
elemeit - bar nem lathattak -
mégis ugy festették, mintha
lathatnak. A rajzolt
aranyokkal sem a latvanyt
tukrozték, hanem a targyak
jelentését és fontossagat. Ez
az abrazolasi modszer
ugymond belllrdl valo
térszemléleten kellett
alapuljon. Az alkoté nem
kulonitette el magat a
targyatél, hanem mintegy
belehelyezkedve abba,
azonosult vele. A
reneszansztél kezdve a
perspektivikus abrazolasnal a
mavész kivul helyezi magat
az abrazolt targyon és a
maga nézdpontjabol szemléli.
Nézdpontja relativizalédik.
Nem olyannak abrazolja a
targyat  amilyen, hanem
olyannak, amilyennek Iatja.
Abrazolasi modszere
tudomanyosodik: nem a
targyat magat abrazolja,
hanem a targy

megfigyelésének
korulményeit. Nyilvanvalonak
tanik, hogy az archaikus és
kdzépkori abrazolasoknal ezt
a lehetdséget egy koriimény
tarthatta csak tavol: az alkotd tudasa egy nalanal hatalmasabb egészben vald I1étrdl, egy
transzcendens erd befolyasardl. Nem élink persze a kozépkorban. A mitosz, a vallas, a
viszonylagossagot nem ismerd vilagkép elveszitette érvényét. A kilsd nézdpont adottsagunkka valt.
Nem egy nagy gondolkodd éppen a fentiekbdl kovetkeztet arra, amit ma elidegenedésnek,
(ehtargyiasulasnak mondunk: nézdpontunk viszonylagossagabol és szcientifizmusabdl. Csak azt
akartuk valésagunknak, ami az "ember"; amit az ember lat, s amit ebbdl létrehozni képes. Ebbéli
igyekezetlinkben - hogy valdésagunkat 6nmagunk teremtsuk - széndékunk ellenére azt tettik
meghatarozova, végsd soron a valésag kritériumava, ami az ember nélkdl valé: a fizikai vilag
ismeretét és hasznalatat, a technikai altalanost és ami ebbdl fakad, a tarsadalmi vilag altalanosat, a
hatalom, a szervezés, a kdzvélemény senkijét. A Valaki-t, Heidegger Das Mann-jat. Magunkat is
kulsdve tettuk tehat... Az ember targyként, idegenként szemléli immar 6nmagat.




Hotel and eommereial complex in the port of
Maii, Japan, 1993

A VAROSEPITESZ

A varosrol, a varos tipoldgiajardl, az épitészeti tipoldgiaknak a varosi morfolégiaval valé kapcsolatarol
végzett kutatasokkal egy ujabb, nem kevésbé fontos elemet vezetett be az épitészetbe, ez pedig a
kollektiv memoria, amely a varosban és a varos altal jelenik meg. Ekkor fordul Rossi érdeklédése a
varos mint a torténelemmel megtoltott élettér felé. 1966-ban jelenik meg a L'architettura della citta
cim( hires kdnyve, amelyben a varos torténelmi dimezidjaval kapcsolatban fejti ki nézeteit: az Uj
tipologiakkal él6 mai épitészetnek feltétlenll szamot kell vetnie a varos térténelmi dimenziodjaval, hogy
kapcsolddni tudjon a mar létezd locus formajahoz. Ezzel szervesen beilleszkedik a varos formajarol és
Ujraértelmezéseérdl folyd vitasorsba, amelyet az épitészek a 20. szazad elejétél kezdve folytattak.

A varos, mert objektivan létez8, a ember torténelmének legfontosabb hordozdja (Rossi gyakran idézi
Parizs példajat, ahol minden épitészeti alkotason olvashaté a szazadok soran lezajlott térténelmi
események sora), tehat a varos a kollektiv memoria helye, a privat és a kdzélet tere, az emberek
egylttélésének a helyszine, ahol az emlékmUivek kiemelked6 helyet foglalnak el a lakéterileteken, s
egyben a varosi strukturdban, s ezaltal adjak meg azt a jellegzetességét, amely minden mas varostol
killonbozbve teszi.



(i1} LA ]
.. e
| BHHEHI o-da i

HOLTAK VAROSA (TEMETO, SAN CATALDO, MODENA)

1971-ben kezdett épilni a modenai temetd éplletegylttese, amely, miként azt a tiz évvel késdbbi,
,Tudomanyos Onéletrajz” cimii irdsaban maga is emliti, forduldpontot jelentett az életében. Egy
komoly autébalesete utan toprengett el a varosok szerepérdl, amelyek ,...még ha évszazadokig allnak
is, valéjdban az él6ék és a holtak hatalmas taborai”. Az életrdl és a halalrél valé gondolatainak
mélysége és sulyossaga érzékelhetd ezen az egyik legnagyobb jelentéség, lenylig6zd munkajan.

Az alabbi iras az eredeti mileirds magyar nyelvi valtozata. A forditast az AXIS épitésziroda
munkatarsai készitették.

Ez a terv egy 1971-es orszagos tervpalyazat nyertes munkdja. Az Uj temet6t agy illesztették a régihez,
hogy a mar meglévé nagy falkeritést megszakitas nélkil az eredeti falak folytatasaként megnéveltiik.
Az eredeti terv egy szabalyosan korbefutd négyszdg volt valtozatlan belséépitményekkel, melyeket
fold alatti utak kotottek Ossze. A terv kidolgozasa soran (1978) a fold alatti utak és az utcaval
parhuzamos fal megsziintek, ezért a megmarado éplletek szintje kettérél haromra emelkedett, és a
két temetb kdzé egy porticus kerllt. A porticus olyan, mint egy varosi fedett utca, ahol a temetd élete
zajlik. Fels6 részében sirhelyek vannak.

A temetd tipologiai formajat arkados folyosék jellemzik. Ezek mentén nyugszanak a foldi
maradvanyok. Az arkados folyosé kdzépen és korben haladnak a fold szinén és a felsé szinteken
egyarant. Ezekben az éplletekben féleg kolumbariumok vannak. A térség kozepén tovabbi
kolumbariumok sorakoznak szabalyos rendben egy haromszdgbe irva. Ez a bels6é gerinc, vagy
bordazat az alap felé kiszélesedik és az utolsé tdmbje mint valami kar, az egész bels6é épitményt
magaba zarja. A kiipban és az alatt vannak a kdz0s sirok, a kockaban a haboru halottainak szentélye
és a csontkamra talalhaté.

Ezt a két monumentalis elemet egy csontvazszer(i alakzat kapcsolja 6ssze. A monumentalitast itt csak
a méretek adjak, ahol a jelz6 a halal és az emlékezet jelentésére utal. Ezek az elemek jeldlik ki a
kdzponti gerinc vonalat.



Ansicht des Beinhausas

Perspakbva - Walbawarosantwwr

A kocka formaju épitmény szabdlyos ablakaival egy tet6 és szintek nélkili haz, melynek keret nélkuli
ablakai csupan lyukak a falban. Ez a holtak haza. Epitészetileg befejezetlen, tehat elhagyott. Ez a
befejezetlen és elhagyott épitészet a halal analogiaja.

A kup, amely a kdz0s sirok felett, mint egy nagy kémeény uralkodik, a kolumbariumok gerincét képezé
kdzponti uthoz csatlakozik két szinten. A fels6 szinten a kup belsejében korbefutd erkély vezet, mely
lezarja a hozza vezet6 utat. A bejarati szintrél Iépcsdsor vezet a kdzds sirt fedd kéhoz.

A térség kozepén allé kolumbariumok szabalyos hasabjainak sorat fellilnézetben egy haromszogbe
irtuk, ahol az egyes elemek az alap fel6l novekedve metszetben is haromszoget képeznek.

Az alaprajzi haromszodg nyilasanak irdnya ellentétes értelmli a magassdg novekedésével, de
ugyanazon vonal mentén térténik. igy a leghosszabb elem a legalacsonyabb, a legrévidebb pedig a
legmagasabb. Az alakzat alapjat képez6 leghosszabb hasab tualhalad a haromszdgén és
derékszdégben befordulva magaba zarja. igy egy gerinchez, vagy mas csontozathoz hasonlé alakot
képez.



A sirkerteket széles utak veszik korll, melyek a temetd hosszanti falaiban nyitott két bejaraton at
kozelitheték meg. A sirkert kdzepén diszké all, amin a sirkert szama lathaté. A sirok szabalyosan
helyezkednek el, a parcellakat élé sévény veszi korul. Az utakat fehér kavics, vagy konnyl kéburkolat
boritja és gondosan nyirt bokrok szegélyezik.

Az él6k varosa: a parmai piac

EPULET AZ EPITESZET ES A VAROSEPITESZET
HATARAN

Aldo Rossi éplletei kézul a magyarok szamara taldn a
"Vilagszinhaz", a Teatro del Mondo a leginkabb ismert, amely
a Velencei Biennalé bejarata el6tt Uszott a vizen: a fabdl
készult hasab alaku tornyot nyolcszdgi sisak koronazta. Ezzel
a toronnyal a 70-es évek neoracionalista épitésze reagalt a
kétszeresen is lehetetlen varosra: el6szér, mert az egész
varos k&ébdl épullt a vizre: meglehetésen bizarr és irredlis
tarsitasrol van szo, hiszen a k& kemény és stabil, a viz pedig
folyékony és allandé mozgasban van. Masrészt pedig, mert
Rossi szerint Velence Eurdpa legvalészeritlenebb varosa:
halott és mégis él6. A "Vilagszinhaz" egy mar létezd,
tobbszazéves torténelmil vérost kérddjelezett meg és az
egészet szinhazz4, hamis valdésagga rendelte.




UTANZAS ES NAGYITAS (AVAGY VILAGITOTORONY: A TEASKANNATOL A

FELHOKARCOLOIG)

Arisztotelész szerint a mlvészet altalaban utanzas terméke. Poétikajaban olvashaté az a néhany
elhirestlt mondat, amely a legtdbb esztétikai elméletnek maig fundamentuma: "...mindegyikink
orémét leli az utdnzasban. Ezt bizonyitia a mlvészi alkotasok példaja: vannak dolgok, amelyeket
6nmagukban nem szivesen nézink, de lehetd legpontosabb képuk szemlélése gydnydrt valt ki
beldliink, mint példaul a legcsunyabb allatok vagy a holtak abrazolasai. Ennek az az oka, hogy a
felismerés nem csak a bodlcsek szamara gyonyoriség, hanem a tobbiek szamara is - csak éppen
kisebb mértékben. Azért 6rvendenek a képek nézdi, mert szemlélet kozben megtorténik a felismerés,

és megallapitjak, hogy mi micsoda, hogy ez a valami éppen ez, és nem mas."

—_——
E
e




Fiuhe Skizzer, unten A der <Deqanas

TARGYALKOTASA

Butorai és targyai is Iényegretoréek és végtelenil esszencialisak. A Molteni szamara tervezett batorai
és az Alessinek szant edényei egyarant. Teaskannaja példaul mindmaig az Alessi legsikeresebb
terméke. A hozza tartozé cukortartod teteje a firenzei dom Brunelleschi tervezte kupolajat idézi és
akarva-akaratlanul Aldo Rossi mivészetének elementaritasara utal.

Munkassaga fémjelzi ma is az ugynevezett posztmodern épitészetet, aminek ugy a kilencvenes évek
tajan hirtelen vége lett, am 6 mégis tuléléje maradt. Robert Venturi — aki Amerikdban megvaldsitotta a
valodi posztmodern épitészetet —, majd Charles Moore, Richard Meier, a korai Eisemann és masok a
torténeti emlékekkel mint kulturalis készlettel jatszadoztak. Idézgették a torténeti épitészet motivumait
és ezeket mintegy diszitésként raktak fel az épuleteikre. Aldo Rossi mélyebb, és személyesebb
modon bant a térténeti anyaggal és a torténeti emlékezettel. Egyértelmlen kiderilt, hogy Rossi
éplletei tartésabb anyagbol gyurtak és visszafelé tekintve az is latszik, hogy épitészete magasrendd,
elmélete pedig ennek ars poeticaja.

Budapest, 2007.06.05.

Toth Péter
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